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  علمي ـ پژوهشيمقاله 

شناختيِ متفكران اسلامي  رهيافت هستي
 فلسفه فيلم در

  ١٨/٠٩/١٣٩٨تاريخ تأييد:   ٣١/٠٢/١٣٩٨تاريخ دريافت: 
 *احمدرضا معتمدي   _____ ________________________________   

  چكيده

در آراي فيلسوفان هنر و بـالتبع آن در آراي  » گرايي واقع«و » گرايي شكل«هاي  نظريه
در » انگـار  ايـده «و » گرا واقع«در منازعه ناتمام فيلسوفان » نظريه فيلم«دوران كلاسيك 

زمـين و اقـوال و آراي افلاطـون و ارسـطو تـا       گيري مابعدالطبيعه مغرب سرآغاز شكل
بـا عنايـت بـه    قابـل رديـابي اسـت.    گرايان در بدو رنسانس  گرايان و تجربه عقلجدل 
گرايـي و   در سـاحت واقـع  » لـومير «گيري پديده سينما در آغاز به كـار دوربـين    شكل

و تأثير شـگرف هـر دو بـر پيشـرفت و توسـعه       گرايي شكلدر سپهر » ليس مه«دوربين 
رسـد، در   هر دو نظريه به نظـر مـي   زبان سينما و وجود نقاط قوت و نكات سازنده در

مدعاي اين نوشـتار بـر آن    خروج از انسداد منازعه بايد ترديد روا داشت.عدم امكان 
است و رهيافت متفكران اسـلامي مبنـي بـر    » شناختي«است كه اين منازعه يك جدلِ 

بسـت   در ساحت عـالم خيـال راهگشـاي خـروج از ايـن بـن      » شناختي هستي«رويكرد 
ش نظريـه فـيلم ايـن    انـدي  چنانچه آراي ژيل دولوز آخـرين متفكـر ژرف   خواهد بود.

  شمارد. رهيافت را غنيمت مي

  شناسي، قوه متخيله، عالم خيال. گرايي، هستي واقع ،گرايي شكلواژگان كليدي: 

                                                      
 drmotamedy@gmail.com. مايدانشگاه صدا و س اريدانش* 
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  پردازي فيلم آغازگر نظريه» گرا واقع -گرا شكل«. منازعه ١

دوربين خود را در حاشيه خيابـان قـرار    )Lumiere( »لومير«با اختراع دوربين سينما 

داد و به ثبت وقايع رو در رويِ عدسي دوربين بر قاب نوار سلولوئيد پرداخت. درسـت  

با توجه به ظرفيت فيلم در ثبت هـر نـوع واقعـه بـه     ) Melies( »ليس مه«در نقطه مقابل 

» لومير«رادران را ساخت. ب» سفر به ماه«يابافي پرداخت و فيلم فانتزي ؤپردازي و ر خيال

دسـت يافتنـد و در ايـن اختـراع جديـد،      » سـينما «بـه  » عكاسي«و فن » عكس«از ناحيه 

ترين آثار اينان ثبـت و   جستند. برجسته تري در ثبت و بازنمايي واقعيت مي ظرفيت فزون

خروج كـارگران  «و يا » آهن حركت قطار در ايستگاه راه«ضبط رويدادهاي واقعي است: 

  . »...از كارخانه

در عـوض دنيـاي عكاسـي از جهـان     » لـيس  مه«درست در همان نقطه آغازين سينما 

 ـ  عرصهپا به » بازي نمايش و شعبده« مثابـه ثبـت   ه سينما گذاشت و سينما را نه ابـزاري ب

  اي براي سفر به عالم خيال و رؤياپردازي دريافت. واقعيت، بلكه چونان سفينه

گـرا   و واقـع ) Formalism(گـرا)   (سـوژه  گـرا  شـكل گيري دو مكتـب فلسـفي    شكل

امـا صـرفاً يـك     ؛فلسـفي دارد  -هرچند ريشه در يك نزاع تاريخي) Realism(گرا)  (ابژه

پردازي محض و نظري نيست و ريشه در واقعيـت ظهـور بـدوي و     سازي و ايده فرضيه

به عكاسي  پايه دوربين در كنار خيابان سينمايي كه با قراردادن سه نطفه اوليه سينما دارد.

متحرك پرداخته است و سينمايي كـه از تخيـل آغـاز كـرده، درون اسـتوديو از ذهنيـت       

پردازي و نور و نمايش بـازيگران، سـينما    خويش يك واقعيت فرضي ساخته و با صحنه

  را عينيت بخشيده است.

پردازي اساسـاً در بـدو ظهـور، در دو شـكل و شـمايل       سينما پيش از هرگونه نظريه

و  گـرا  شـكل ر يافت. نوزاد سينما از ابتدا دو همزاد ناشبيه بود: يـك قلـوي   معارض ظهو

  گرا. يك قلوي واقع

چيزي كمتر از يك دهه از عمر سينما نگذشته بود كه دو سينما در برابر هم قد علـم  

حتـي در سـينماي داسـتاني نيـز دو سـبك       ؛سـينماي داسـتاني   وكردند: سينماي مستند 
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 سبك اكسپرسيونيسم وزورآزمايي پرداختند: سبك رئاليسم  معارض در برابر يكديگر به

)Experssionism(- گرايـي خصيصـه اصـلي هـر كـدام بـه شـمار         گرايي و ذهن كه واقع

گيـري دو نظريـه معـارضِ     . نتيجه اين اشارة اجمالي تاريخي آن است كه شكلرفتند مي

اً تئوريـك، نظـري و   بندي صرف در دوران كلاسيك نه يك تقسيم» گرا واقع«و » گرا شكل«

  ريشه در واقعيت و تجربه تاريخي دارد. كهذهني، بل

  گرا شكلنظريه 

اصلي دوران كلاسيك در  يسينما، آوردگاه آرا علاوه بر واقعيت پديداري و ظهوريِ

هاي دوگانه مابعدالطبيعه غربي در  بندي گرا بر واقعيت تقسيم و واقع گرا شكلدو ساحت 

در ساحت هنري نوظهور بـه نـام    نونوا دارد. اكأو م أز منشزمين ني ذهن فيلسوف مغرب

و ) Subjectivity( سوبژكتيويته ،)Realism( رئاليسم ،)Idealism( ليسمئاسينما دوباره ايد

يافتنـد. فيلسـوفاني از هـر يـك از دو اردوگـاه       مـي  مصافي نو) Objectivity( ابژكتيويته

و تفكـر آن   ورزي  ها در مقام انديشه يافتند كه سال را مظهر تام و تمام چيزي مي» سينما«

  كردند. مي وجو جسترا 

كننـدة تعبيـرات متفـاوتي از آن    تاريخچه روند تحولات مفهوم فـرم در سـينما بازگو  

يـاد شـده    حاكم بر روابط ميان عناصر فـيلم  ي نظامگاه از فرم به مثابه ساختار يعن است.

وابسته و تأثيرگذار در يكديگر كه فراتر از يك جمعيت، يك كليـت را بـه    اياجز ؛است

نيـز در سـينما تلقـي شـده     » ژانـر «يا » سبك«، »روايت«آورند. فرم گاه به مثابه  وجود مي

 ـ» محوري موقعيت«روايت، » عمودوارگي«يا » وارگي افق«است.  » محـوريِ  شخصـيت «ا ي

تعين توانند نقش كليدي در  هاي روايت،... همه مي»شناسي ريخت«ها و »پيرنگ«روايت، 

شـده يـا نامتعـارف چـون      هـاي شـناخته  »سـبك «كننـد.   شاكله يـك اثـر سـينمايي ايفـا    

ــق«)، Surrealism» (سوررئاليســم«، »اكسپرسيونيســم« ــيلم مطل ... )Absolute Film» (ف

هـاي   بنـدي  هـا نيـز طبيعتـاً صـورت    »ژانـر «كننـد و   اعمال مـي  قواعد خاص خودشان را

پـردازي   ) تـا شخصـيت  Noirفيلم نوآر (» نورپردازيِ«خود چون » محتوايي«و » صوري«
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كنند. فرم ممكن است به مثابه يـك ايـدئولوژي مـورد توجـه      را ديكته مي» وسترن«ژانر 

نـوعي تفكـر سياسـي     بندي روايي در يك فيلم حامل مانند آنكه يك صورت ؛واقع شود

به واسطه فرم فرماليسم در نظريه فيلم يعني انصـراف  » واقعيت«تلقي شود يا حتي توهم 

شناسي بازنمايي فيلم بر اساس ارتباط محض با واقعيت بيرونـي و ارجـاع بـه     از چيستي

هاي ذهني در تكون فيلم. فرماليسم در فلسفه فيلم يعني غلبه بر واقعيت بيروني و فرايند

ي صورت دروني به شيء در بازنمايي فيلم بر مبناي سـاختارهاي پيشـيني ذهـن و    اعطا

  مقولي.» عليت» «مكان«، »زمان«بنديِ واقعيت خام در  صورت

 ,Munsterberg( هوگـو مانسـتربرگ  تـوان بـه    يـي مـي  گـرا  شكلپردازان مهم  از نظريه

Hugo(   ختيشـنا  روان«يـك بررسـي    فتـوپلي اشاره كرد. كتـاب« )The photoplay, A 

psychological study ( دازي در حـوزه معرفـت   پـر  اولين اثر مهم نظريـه  ١٩١٦در سال

 critique of pureخود را بر مباي عقل نظري ( اساس نظريه مانسـتربرگ سينمايي است. 

reason( نقد قوه داوريو  كانت )Critique of the power judgment   .او نهـاده اسـت (

، تصـوير  كانـت وري از نقـد عقـل نظـري و تبيـين ادارك اسـتعلايي       رهبا به مانسـتربرگ «

كند كه  مندي تلقي مي متحرك سينما را نه يك ضبط پسيني از واقعيت، بلكه تصرف نظام

حسـيات   هاي ذهن، واقعيت خام را در قالب سـاختارهايي پيشـيني   به واسطه انواع كنش

(معتمـدي،  » شـود  بندي مي صورت »عليت«و » مكان«، »زمان« اهمهاستعلايي و مقولات ف

  .)١٣٢، ص١٣٩٣

منـدي   غايـت «شيء زيبـا يـك    به مثابهسينما  كانتطور مطابق نقد قوه داوري  همين

رود و از كمال  گذارد كه از خود فراتر نمي است و وحدتي را به نمايش مي» ن غايتبدو

زيبايي، « .)شناسي كانت شناسي و غايت ذاتي و هماهنگي دروني برخوردار است (زيبايي

مندي يك عين است تا آنجا كه اين صـورت، بـدون بازنمـايي غـايتي در      صورت غايت

شناسـي خـود    در برابر هنرهايي كه اصول زيبايي« .)kant, 2000, p.120(» عين يافت شود

كننـد، در فتـوپلي [سـينما]     را از قواعد مكاني، زماني و عليت واقعيت بيروني اخـذ مـي  

شـود، اگـر وحـدت     هـاي بيرونـي مـي    جايي كه آزادي بـازي ذهنـي، جـايگزين شـكل    

 ,Munsterberg, 1916(» شناختي ناديده گرفته شود، همه چيز از هم خواهد پاشـيد  زيبايي
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p.187(.  

روس  ر دوران كلاسـيك، فيلمسـاز برجسـته   گـرا د  پردازان مهم ديگر شـكل  از نظريه

اي چـون رزمنـاو پـوتمكين     آثـار برجسـته   خـالق  )Sergey Eisenstein( سرگئي آيزنشتاين

)Battleship potemkim(  اعتصـاب ،)Strike(،  نوسـكي  الكسـاندر )Alexander Nevsky(  و

) و Film sense( معنـاي فـيلم  است. وي در دو كتاب مهـم،   )Ivan terible( مخوف ايوان

، يك كانت) با افزودن منطق ديالكتيك هگلي به ادراك استعلايي Film form( شكل فيلم

يـك   كانـت گرايي به پـيش نهـاد. ماحصـل منطـق اسـتعلايي       گام مكمل در نظريه شكل

كنـد.   تگيِ ذهـن تلقـي مـي   يـاف  هستي و جهان را عينيـت  هگلاما  ؛كاركرد شناختي است

و سـاختار ديالكتيـك   » فلسفه«، نظام ديالكتيك انتزاعي را بر مبناي تفكر هگلي آيزنشتاين

اشـيا در ذهـن، در تكـوين     ديالكتيكنمايش نظام «كند.  بازشناسي مي» هنر«انضمامي را 

دهـد، ماترياليسـم    تفكـر را نتيجـه مـي    ديالكتيـك هـاي   انتزاعي، در مراحل تفكر، روش

و نيز نمايش نظام ديالكتيك اشيا وقتي كه تكـوين انضـمامي اسـت،    » فلسفه: «الكتيكدي

  .)Eisenstein, 1949, p.45(» هنر«دهد:  نتيجه مي ،كند وقتي شكل پيدا مي

هگـل بـه دليـل اشـتمال بـر عنصـر تضـاد و         ديالكتيـك معتقد است تفكر  آيزنشتاين

تكامل راستين كـنش  «كشكمش دروني بهترين ابزار مكاشفه و استعلام از واقعيت است. 

تضـادها در مصـالحه بـا     بـه مثابـه  ساختن تضـادها   صرفاً عبارت است از رفع و برطرف

متقابـل  » تصـادم «كننـد و بـراي نـابودي يكـديگر در      نيروهايي كه كنش را ترغيـب مـي  

  .)Hegel, 1975, p.1215(» كوشند يم

پـرداز سـينما بـا كتـاب مهـم و       ) ديگـر نظريـه  Arnhein, Rudolph( رودلف آرنهايم

هنـر و درك  «طور كتابي ديگر با عنوان  و همين )Film as Art(هنر به مثابهتأثيرگذار فيلم 

 Art and Visual Perception: A Psycology( »گـر  شناسي چشم آفرينش بصري: روان

of the Creativie Eye( زاويـه ديـد  «واسـطه   نشان داد كه چگونه سينما به« )Point of 

view در (»تـدريج اهميـت را از    بـه  »ديـد  زاويـه «كند. گـويي   عيني تصرف مي» واقعيت

كارگردان، بـدون اخـتلال در   «كند.  آن منتقل مي ارائه» شكلِ«سلب كرده و به » واقعيت«

تواند توجـه تماشـاگر را بـه شـيء معينـي       كند، ميتأكيد اشيا تواند روي  ماهيت اشيا مي



 

 

 

١٩٦ 

 

ا بـا يكـديگر   توانـد ارتبـاط آنهـا ر    بكشاند و شيء فاقد اهميتي را از نظر پنهان كند. مـي 

خصـوص   بـه   ارتباطي كه ممكن است تنها با استقرار دوربين در يك نقطه -نمايان سازد

ــردد  ــاظ گ ــم .)Arnheim, 1957, p.48» (لح ــت  مه ــرين دس ــايماورد ت ــين  آرنه در تبي

» جـنس « بـه مثابـه  » اصـالت تصـوير  «، تعـينِ  »گرا شكل«شناسي فيلم ذيل نظريه  چيستي

منطقي و فقدان حجم (سطح دوبعدي تصوير)، عـدم پيوسـتگي زمـان و مكـان واقعـي،      

  و مقوم ذاتي سينما است.» فصل« به مثابهمحدويت زيباشناختي قاب تصوير... 

گرا در دوران كلاسيك، با آثـاري   پرداز صورت ) آخرين نظريهBalazs, Bela( بلا بالاژ

) ١٩٤٠) (Spirit of Film)، روح فـيلم ( ١٩٢٤( )The Visible Manچون انسان مرئي (

 Theory of the Film: character( »نظريه فيلم: خصوصـيت و رشـد هنـري جديـد    «و 

and Growth of a New Art( )( »نازداييآش ـ«) بـا طـرح مفـاهيم چـون     ١٩٥٤De- 

Familiarization ،(» سـازي  -زمينـه  -پـيش) «Fore- Ground- ing زبـان  -شـكل «) و «

)Form- languageگـراي روس و   بندي نويني از مكاتـب ماركسيسـم و شـكل    ) به جمع

وي با هوشمندي بالا بـا تلفيـق دقيقـي از نقـد     . «گرا پرداخته است شكل نظريهپراگ در 

، نظريـه  هگـل تـاريخ   ، پديدارشناسـي روح و فلسـفه  كانت عقل نظري و نقد قوه داوري

اي از نظريـه   ... بـه سـاختار تعـديل يافتـه    و هوسرلو وجه التفاتي  برگسونزمان و مكان 

  .)٢٩٢، ص١٣٩٣(معتمدي، » گرا دست يافته است صورت

ــالاژ ــه  ب ــا مقايس ــي روح  ب ــلپديدارشناس ــم   هگ ــر (سمبوليس ــاريخي هن در ادوار ت

)Symbolismسيسم ( )، كلاسيClassicism( سيسـم  ) و رمانتيRomanticism((   سـينما

ظهور تصوير متحرك، رجعت مجدد به فرهنـگ بصـري، پـس از اسـتيلاي      را به واسطه

كند. سينما توسط نماي نزديـك، سـاختار كـل و     فرهنگ مفهومي (عصر چاپ) تلقي مي

وسـيله تـدوين، مكـان را در زمـان تقـرر        ) و بـه برگسـون ريزد (مكان  جزء را در هم مي

آگاهي، همـواره آگـاهي از   «را مبتني بر  هوسـرل لتفاتي ) و وجه ابرگسونبخشد (زمان  مي

تحريـف  «در سـينما را همـواره   » گرايـي   صورت«، )Cogito Cogitatum( »چيزي است

تحريف شـكل، چـه بـه منظـور هجـو يـا تحليـل جـدي         «كند.  قلمداد مي» شكل چيزي

 شـده  يف چيزي باشد. اگر آن چيز هرگز در تصويرِ تحريفانه، همواره بايد تحرروانكاو
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نيز ديگر معنا و مفهومي خود را از دسـت  » تحريف شكل«حضور نداشته باشد، پس آن 

  .)Balasz, 1952, p.102» (خواهد داد

يـك  » سـينما «آن است كـه   »گرا شكل«پردازان  نظريه بندي آراي جمعماحصل فشرده 

علـت  «يـا  » خـام  مـاده «صرفاً يـك   »واقعيت. «نيست» واقعيت بيروني«از » نيپسي«ضبط 

واقعيـت  «با القاي وحدت كامل زيباشناختي به  »ذهن ثانويه« به مثابهاست. سينما » مادي

و » مكان«، »زمان«فاهمه،   شيء ديداري، بر مبناي ساختارهاي پيشيني مقولات و» بيروني

»كنـد و در   مـي  به واقعيت بيروني اعطـا » دروني  شكل« بهبه مثااستعلايي خود را » عليت

شـيء زيباشـناختي و    واقعيت عيني (علـت مـادي) را در شـاكله   » علت صوري«جايگاه 

  كند. بندي مي مندي بدون غايت) را صورت كمال ذاتي و هماهنگي دروني (غايت

  »گرا واقع«نظريه 

نگريسـته  » سـينما «ا چشـم  چون ب» جهان«كه معتقد است » گرا شكل«در برابر نظريه 

ذهنيت و زاويه ديد خودش هر بار به نسبتي فضايي دست يافتـه، پـس    بر اساسشده و 

گـرا بـر مبنـاي     گـرا)، نظريـه واقـع    (گـزاره شـكل  » است» صورت«و » شكل«سينما هنر 

گشـوده، بـر اسـاس    » جهـان «چـون چشـم بـر    » سينما«كند كه  ميتأكيد ابژكتيويته فيلم 

» ماده«پس سينما هنر  ،را ثبت كرده است يك واقعيت فضايي اش »بيني واقع«هاي  قابليت

  گرا). (گزاره واقع» است» محتوا«و 

نيازمند غور و بررسـي در بخـش    »گرا واقع«امع و مانعي از نظريه شناخت دقيق و ج

اين ديدگاه در پردازان مهم  و نظريات برخي از نظريه مهمي از تاريخ سينما و بررسي آرا

پردازاني كه پـس از پايـان    تبيين ماهيت سينماست. انديشمندان و نظريهناظر به  ،بنيادين

بـا عنـاويني چـون     اسـتنلي كـاول  دوران كلاسيك و حتي فيلسوفان آن سوي قاره چـون  

بازانديشي اسلاف خويش را  ي... آرا»جهان مرئي«، »حقيقت -دوربين«، » وريته -سينما«

  اند. دهكرو بازسازي 

اش به چالشي  هاي پراكنده و نوشته پرداز سينمايي است كه در آرا ظريهنخستين ن بازن
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در مقابلـه بـا    بـازن در سينما پرداختـه اسـت.   » گرا شكلنظريه «فراگير با سلطه چند دهه 

بـر  تأكيـد  گرا با  به واسطه نظريه واقع» بازسازي مكانيكي واقعيت«يان در گرا شكلطعنه 

اي بشري تلقـي   سينما، سينما را بيش از آنكه رسانهاصلي  جوهرِ به مثابه» عكاسي«نقش 

سينماست كـه  » عكاسيِ«كند. اين اهميت  بازشناسي و معرفي مي» اي طبيعي رسانه«كند، 

بـاز آفريـده   » واقعيـت جهـان  «يا » جهان واقعي«اي طبيعي در برابر  مثابه آينهه سينما را ب

گرايي مضموني  نه واقع بازنديش ان گرايي سينما از ديدگاه تيزبين و ژرف است. پس واقع

  است.» گرايي فضايي واقع«يك  كهگرايي بياني بل يا واقع

كنـد،   بـدل مـي  » فيلسوف سينما«به يك » منتقد سينما«را از يك  بـازن اصل مهمي كه 

 ـا آن» چگونگي«يا » چيستي«سينما بر » هستي«نظريه او در تقدم  بـه   دست. سينماگر باي

حتـي اگـر بخواهـد ايـن مـاده خـام        ؛است، اقتـدا كنـد  » واقعيت«ماده خام هنر خود كه 

» سـبك «و » شكل«، »زبان«شناسي سينماست كه بر  (واقعيت) را تحريف كند. اين هستي

» واقعيـت «است كه تابع ماده خـام خـود يعنـي    » شكل«گذارد. در اينجا  در سينما اثر مي

شود كـه   ما به زبان مؤثر، نهايي و راستين خود نزديك ميگاه در سين است و ماده خام آن

  كرده و يافته باشد. وجو جستشكل متناسب با خود (واقعيت خام) را 

پديدارشناسـي  «را در سـه حـوزه    بـازن در يك ديدگاه كلـي عمـده نظـرات فلسـفي     

تـوان بازشناسـي    سينما مـي » تقدم هستي بر چيستي«و » ماهيت بازنمايي فيلم«، »واقعيت

 »وجـود لنفسـه  «و » وجـود لغيـره  «، »نفسـه  وجـود فـي  «نمود كه هر سـه را بـا الهـام از    

را نه » هستي«بر اينكه تأكيد با  سـارتر اخذ كرده است.  سارترشناختي  پديدارشناسيِ هستي

» انسـان «) و Sartre, 1966, p.IxxIx» (ضرورت«استنتاج كرد و نه از توان  مي» امكان«از 

گونه  خود، بنياد دارد و بدين ) است كه در سوبژكيتويتهProjectپيش از هر چيز طرحي (

شـود و هـيچ چيـز ديگـري مقـدم بـر ايـن طـرح          وجود او از تفاله و كلـم متمـايز مـي   

گويـد كـه    سخن مي »هستي«از يك  )،Sartre, 2007, p.23» ([درافكندگي] وجود ندارد

اي اسـت كـه   »هسـتي «نه يگا» انسان«و در اين ميان  گونه ضرورت هيچ ، بي»هست«فقط 

 سـارتر » اگزيستانسياليسم انسـانيِ «در اين بحبوبه  بازنافكند.  مي اش را در»چيستي«طرح 

گـزينش  اگر نظام قيـاس متفـاوتي را   «يابد:  مي را بهترين نحوه تبيين تقوم ذاتي سينما در
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  .)Bazin, 2005, p.71» (آن است» چيستي«سينما مقدم بر » هستي«يم كه كنيم، بايد بگوي

است، سينما نيز بـيش از آنكـه   » افكندگي«و يك » طرح«، يك »شدن«اگر انسان يك 

تكون و تحول  فرايندو يك » شدن«سينما ». هست«چيزي هست، چيزي است كه » چه«

لحـاظ كنـيم،   » چيسـتي واقعيـت  «را ماحصل عطف به » گرايي شكل«است. بنابراين اگر 

هسـتيِ  «نـاظر بـه    بـازن را چونـان  » گرايـي  واقـع «و اگـر   است» بازنمايي« سينما واقعيت

تصـويرِ [سـينمايي] و واقعيـت    «است. » واقعيت«كنيم، سينما بازنماييِ  تلقي مي» واقعيت

برخوردارنـد، ماننـد    شـناختيِ مشـترك   شده در تصوير]، از يك هستي بازنمايينفسه [ في

  .)Ibid, p.15» (انگشت و اثر آن

شـناس،   ، جامعـه گرايـي  در نظريه واقـع  سينمامهم پرداز  ظريهنديگر  زيگفريد كراكوئر

از نگار، پژوهشگر آلماني، صاحب چند اثر ارزنده در حوزه نظري سينما همچـون   تاريخ

رگـذار نظريـه   و تأثي جـامع و... اثـر   )Form Caligari to Hitler( كاليگـاري تـا هيتلـر   

اهميـت مكتـوب نظـري     است. )Theory of film( نظريه فيلمكتاب  در سينما» گرا واقع«

پـرداز اصـلي اردوگـاه     نظريـه  آندره بـازن ست كه به سبب مرگ زودرس ا در آن كراكوئر

نظريـات رئاليسـتي فـيلم     دربـاره منـد   وي فرصت نيافت تا اثري جامع و نظـام  ،گرا واقع

در  )1966( افتاد و او چند سال قبل از مرگش كراكـوئر تدوين نمايد و اين مهم بر عهده 

تنظيم و تدوين  »تاريخي -تجربي« شناسيِ روشاين اثر مبنايي را در قاموس  1960سال 

كه تـأثير شـگرفي بـر نظريـات      بنا نهاد» گرا واقع«مند براي نظريه  نمود و ساختاري نظام

  سينمايي حوزه آنگلوساكسون باقي گذاشت.

كـه  » فـاهيم بنيـادين  م«سينما را » وجه ذاتي«شناسي فيلم  در پاسخ به چيستي كراكوئر

هـاي   ويژگـي «را به » وجه عرضَي«كند و  است، عنوان مي» رويكرد عكاسانه«در تعبير او 

بخشـد   ، ذات فيلم را تقوم مي»بنياد« به مثابه» رويكرد عكاسانه«دهد.  ارجاع مي» تكنيكي

آن اسـت. بـر مبنـاي ايـن رويكـرد، فـيلم اولاً و       » عرضِ ذاتي«هاي فناورانه  و خلاقيت

بـر ايـن اسـاس     ».هنـر «ثانيـاً و بـالعرض معطـوف بـه      است و» واقعيت«الذات متعلَّق ب

ع بـر رويكـرد عكاسـانه اسـت.     واقعيـت و فـر   مكاشـفه هنرمنـد، در خـدمت   » ذهنيت«

مطابقت  اگر با اصل زيباشناسي بنيادينتوان عكاسانه خواند،  رويكردهاي عكاس را مي«
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گرايانـه   واقع هاي يد تحت هر شرايطي گرايشداشته باشد. عكاس با تعلق زيباشناختي با

تولـد سـينما يـك ضـرورت      كراكـوئر از منظـر   .)kracaur, 1960, p.13». (كند را دنبال 

اش نيز از دل همين عصـر برآمـده اسـت:     گراي عصري است و گرايش تحصلي و اثبات

سـم  ظهور عكاسي در قرن نوزدهم فرانسه، با گسترش پوزيتويسم همـراه بـود. پوزيتوي  «

بيش از آنكه يك مكتب فلسـفي باشـد، نگـرش عقلانـي متفكرانـي بـود كـه بـه دليـل          

كامـل  طور بـه بنابراين عكاسي  ؛دندليسم مابعدالطبيعي بوئاعملي، مخالف ايد رويكردهاي

  .)kracauuur, 1960, p.5سازي هماهنگ شد. ( با روند روبه رشد صنعتي

بـه واقعيـت،   » رويكـرد عكاسـي  « كراكوئر» تاريخي -تجربي«شناسيِ  بر مبناي روش

 ؛الامـري نيسـت   ذات اصيل بازنماييِ سينمايي است. هرچند واقعيت در منظر وي نفـس 

يعنـي وضـعيت تقـرر در برابـر     » رويكـرد عكاسـانه  «است كه اعتبـارش را از  » واقعيتي«

درجات قابليـت ثبـت عكاسـانه، معيـار      كراكـوئر كند. در منظر  عدسي دوربين كسب مي

شناسا، هويتش را از واقعيت مقابـل   فاعل ،واقعيت است. عدسي دوربين تشكيكي نفسِ

بـه   كراكـوئر گرايي در منظـر   كند: چنان است كه واقع كسب مي» شناسايي  متعلَق«عدسي 

  يابد. پوزيتويسم يعني ثبت واقعيت مادي، تحصلي و اثباتي تحويل مي

  . مقدمه تاريخي٢

» عينيـت «دهنـده   شـكل » ذهنيـت « سـت معتقد ا» گراشكل«ماحصل كلام آنكه نظريه 

گر واقعيت اسـت و نـه    گرا بر اين باور است كه سينما صرفاً گزينش است و نظريه واقع

  دهنده آن. شكل

را در » واقعيـت «سـينما   ،دهنده به عينيت اسـت  شكل» ذهنيت«گرا:  الف) نظريه شكل

  بخشد. هاي ذهني خود تقرر مي چارچوب شاكله

كنـد، سـينما    مـي  تحميـل » ذهـن «شـكل خـود را بـه    » عيتواق«گرا:  ب) نظريه واقع

  گر زيبايي واقعيت است. مكاشفه

 ـتغي يبا اندك بيرق هيكه دو نظر شود يمشاهده م  ـتعب ر،ي  يچگونـه جـا   لي ـوأو ت ري
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 ـ. نظركننـد  يپر م نمايس يقيحق تيماه نيرا در مقام تبي يگريد  ينمايس ـ» گـرا  شـكل « هي

بـه نفـع خـود مصـادره      »تي ـتصـور واقع « قياز طر» ساختن يدنيد« ريرا با تعب سميرئال

در مقـام  » شـكل  يوجـو  جست« ريرا با تعب سميمالفر ينمايس» گرا واقع« هيو نظر كند يم

  .كند ياز آن خود م »تياقتدا به واقع«

 يشـناخت  ييباياز اعتبار ز اش يعيمنبع طب ليبه دل تيگرا قالب خام واقع واقع هينظر در

 ـ »ينيسـاختارآفر «بـه بهانـه    »يشـكل « چيبرخوردار است و ه ـ نفسه يف  ـانتقـال پ « اي  »امي

 ؛دي ـاست، مخدوش نما ريرا كه با آن درگ يتيواقع ختيشنا ييبايز يها ارزش ستيبا ينم

 ءيش ـ يِهـا  ييبايها و ز چنان باشد كه ما را به ارزش ديبا تيقعوا شيشكل نما رو اين از

درام « يتجل ـ ت،ي ـشكل متناسـب بـا واقع   نيبنابرا .ديمعطوف كند، نه آنكه منصرف نما

 را نمايس ـ يسـبك اصـل   »گـرا  واقع« هينظر كهآن جهي. نت»تيدرام ذهن«است و نه  »تيواقع

  .كند يقلمداد م» يپرداز سبك« اي »گرايي شكل«از هرگونه  زيگر

در طول تاريخ، با تلقي فيلسـوفان از امـر واقـع،    » واقع«رئاليسم به معناي اصالت امر 

هـا و   رئاليسم افلاطوني عبارت بـود از اصـالت ايـده    .دچار تغيير و دگرگوني بوده است

هـا يـا تصـويرهايي از آن     عالم طبيعي و جهان محسوس را سايه افلاطون .حقايق معقول

جزئـي اطـلاق    پنداشت. در قرون وسطي رئاليسم به وجود مستقل كلي در برابر امـر  مي

سپس وجود امر واقعي مترادف با امـر بالفعـل در برابـر امـور وهمـي و خيـالي        ؛شد مي

گرا، انحصار علـم و شـناخت انسـاني در محـدودة      معطوف شد و نهايتاً در فلسفه اثبات

هاي تجربي قرار گرفـت. از ايـن منظـر امـر واقـع، صـرفاً امـر قابـل دريافـت بـا            روش

 .پيگيري كـرد  ارسطوتوان با  ري را ميهاي شهود حسي و تجربي است. رئاليسم هن روش

صرفاً به تقليد از طبيعت در برابر ايده افلاطوني اكتفـا   ارسطو ،خلاف آنچه شايع است بر

و هـم  » كلـي «و هم امـر  » تقليد«و هم » تغيير«هم شامل  ارسطونكرد. واقعيت هنري نزد 

ج به جانبي سوق يافت تدري بود. رئاليسم در هنر به» بالقوه«و هم » بالفعل«و هم » جزئي«

پرداخـت و از امـور خيـالي و آرمـانيِ ذهـن       كه هنر صرفاً به تبيين موجودات عيني مـي 

گرايـي نشـان داد. در    گرفت و سپس نمونه افراطي خود را در طبيعـت  هنرمند فاصله مي

در كنار تصوير، رئاليسم به ارائه زنـدگي طبيعـي،   » حركت «سينما به دليل حضور عنصر 



 

 

 

٢٠٢ 

 

گرايـي فيزيكـي را بـا     ر واقعيت بيروني آن هسـت، اختصـاص يافـت و واقـع    دكه  چنان

  شناختي در هم آميخت. واقعيت روان

در ترجمه لغت يوناني  »بازنمايي«، واژه كندتا آنجا كه تاريخ فلسفه هنر يادآوري مي

)Mimesis(  اظهار و اعتبار شـده   ارسـطو و  افلاطونتا  دموكريتوسو  فيثاغورثدر عبارات

 ـگو آنامتداد تاريخي فلسفه هنر تحليـل و ارزيـابي شـده اسـت.      و در ه از عبـارات  ك ـ هن

از مرحله تقليد و روگرفت محـض  » يسسميم«آيد،  هاي مختلف بر مي در رساله افلاطون

منـدي از عـالم مثُـل و بازنمـايي حقيقـت اشـيا را در برگرفتـه اسـت.          از طبيعت تا بهره

شـود   پردازي صرف از واقعيت محسوس آغـاز مـي   ساز عك افلاطـون از منظر » بازنمايي«

انگيـز   اند) و تا مرحله آفرينش و شاعرانگي خيال (پديدارهايي كه در برابرمان قرار گرفته

)Poesis      كه به عبارتي همان تقليد و محاكات از صـور خيـالي و مثـالي اسـت، امتـداد (

  د.ياب مي

اي در  ر هنر به مثابة تقـرر آينـه  از نخستين فيلسوفاني است كه از بازنمايي د افلاطـون 

نقاشـي، مصـداق متعـينِ آن    » لوح«تعبيري كه بيش از آنكه  ؛اند برابر طبيعت سخن گفته

 افلاطـون شـود. اساسـاً فلسـفة     عكاسـي و فيلمبـرداري مـي   » عدسي«قلمداد شود، شامل 

مراتب وجود را از صـورت مثـالي آغـاز     اي شهودي و ديداري است و وي سلسله فلسفه

هـا و اشـباح (تصـاوير)     هاي محسوس عيني و سايه كند و تا صور رياضي و صورت مي

هاي معقول  هاي محسوس را روگرفت صورت بر اينكه وي صورت افزون ؛كند دنبال مي

هـاي   ها و اشباح عالم محسوس چونان صورت و صور خيالي (عالم تصاوير) را نيز سايه

  كند. منعكس در آينه و آب تلقي مي

 رافائـل كـه   نيز هرچند با نظرية مثُل افلاطوني به مخالفـت برخاسـت و چنـان    ارسـطو 

بـه عـالم محسـوس و زمينـي      افلاطـون را از جهـان مثـالي و معقـول     ارسـطو سرانگشت 

» ماهيـت «و » ذات«الوصف از  عرا جانشين مثل ساخت، م» ذوات«و » كليات«بازگرداند، 

قصود من از صورت، ذات هـر شـيء و   م« .)ειδоѕتعبير كرد (ايدوس » صورت«به  اشيا

  ).Aristotle, 1302, b» () آن استлрѡҭη оνбιɑاوسيا  (پروته نخستينجوهر 

خانـه   مـثلاً چـرا ايـن مصـالح     ؛، معين استءچرا ماده، اين شيسؤال اين است كه «
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است؟ جواب: براي اينكه ماهيت خانه به آن ملحق شده است و در آن حاضـر اسـت....   

كـه  » صـورت «يعني  ؛شويم، علت است جويا مي "چرا"چه ما به وسيلة كلمه ن  آ رو اين از

  ).lbid, 1541, b( »ء است شي ي معين است و همين خود جوهرِئماده به سبب آن شي

شود، عطف تاريخ بـه امـور جزئـيِ     تر از تاريخ تلقي مي فلسفي ارسطواينكه شعر نزد 

امـا   او روا داشـته و انجـام داده اسـت)؛    نسـبت بـه   الكبيادستقويم رويدادهاست (آنچه 

شـان طبـق ضـرورت يـا      ها مطابق ماهيـت  غايت اثر شاعرانه آن است كه نوع شخصيت

) و اين بـدان سـبب نيسـت    lbid, 1454, a(احتمال، خواهند گفت يا انجام خواهند داد. 

مگر آنكه صورت معقول و كلي اشياء در ذات آنها نهفته است و شاعر بـه انـدك تأمـل    

تواند از ساحت جزئي و ضروري به ساحت كلي و امكان دسترسـي حاصـل كنـد و     مي

منزلـت خلاقيـت و ابـداع ارتقـا      هنر را از مرتبه تقليد و روگرفت محض از طبيعت، بـه 

  بخشد.

در برابر طبيعت گرفته بود، ظرفيتي بيش از تقليد و بازتاب صرف  افلاطوناي كه  آينه

خاطب هنر را سه درجـه از سـاحت حقيقـت اشـيا دور     رو م ازاين ؛از طبيعت را نداشت

گشت تا بتوانـد انعكاسـي از عـالم مثـال و زيبـايي       اي مي در پي آينه افلاطونساخت.  مي

  محض را بازتاباند.

محسوس برگرداند و شيء زيبـا را   اشياي» ذات«را از عالم معقول به  »زيبايي« ارسطو

در وسعت زمين گسترش يافته » ميمسيس«مفهوم اصيلِ  اكنونمتضمن زيبايي تلقي كرد. 

 »شـاعر «ثالي و زيبايي مطلـق نبـود.   اي جهت كشف و شهود عالم م بود. نيازي براي آينه

در سـرگرم شـده بـود و    » انـواع «بـه   ه زدن با جزئيِ (طبيعي يا مثـالي) به جاي سر و كل

ا، افراد و طبيعت، اشي» امكانيِ«و » احتمالي«به محاكات  »ضروري«و » علّي«عوض تقليد 

  پرداخت. كردار آنان مي

از واقعيت محسوس، هنر را در زمره عالم پندار و تـوهم  » بازنمايي« افلاطـون از منظر 

)Eikasia  ) و معرفت ظنـي و گمـاني (Doxa  بخشـد كـه بـه طبيعـت عـالم       ) تقـرر مـي

ــق دارد      ــا تعل ــدارها و نموداره ــان پدي ــيرورت و جه ــت و ص ــي حرك ــوس يعن محس

)Eikones(. يعت پايدار زيبايي كه از امور شهودي و بسيط است و از دايـره كـون   اما طب
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و فساد و افول و زوال بيرون است، سرشت ماندگار حقيقت زيبايي است كه متعلـق بـه   

) را تعـين  Epistemeاست و معرفـت حقيقـي (   )Noesisعالم ديداري و شهود عقلاني (

  بخشد. مي

ــابراين  ــده» بازنمــايي«بن ــارادايم اي ــد محــض  انگــ در پ ــه تقلي ار افلاطــوني از مرحل

)Mimesisشـود و تـا مرحلـه توليـد و      طبيعـت آغـاز مـي    ي) و ارائه نسخه بدل از اشيا

هـاي معقـول اسـت، امتـداد حاصـل       ) كه بازنمايي صور مثـالي و ايـده  Poesisآفرينش (

  كند. مي

وجـود آيـد و    شود آنچه موجود نيسـت، بـه   هنر آفريدن نيرويي است كه سبب مي«

روشني آشكار سـازيم كـه چـه تفـاوتي اسـت ميـان        بايد به«. )Sophist, 265, b» (باشد

شود و سـخني كـه دربـارة چگـونگي      يگفته م» تصوير«سخني كه درباره چگونگي يك 

  .)Timaeus, 29, b( »آيد به بيان مي» الگوي تصوير«

هنر  لاطـون افبررسي اجمالي مقدمه تاريخي در يونان باستان آشكاركننده آن است كه 

بـر  تأكيـد  بـا   ارسـطو امـا   ؛كـرد  واقعي را پوئسيس و تقليد از عالم مثال و صور تلقي مي

ميمسيس و تعبير از ذوات و كليات به صـور، تحقـق هنـر واقعـي را در جهـان طبيعـت       

  پذير دانست. امكان

در تفكـر   گـرا  واقـع  -گـرا  شـناختي شـكل   . خروج از انسـداد مواجهـه  ٣
  سلاميشناختي متفكران ا هستي

 لـومير پـردازي،   هيچ ترديدي در اين باب وجود نـدارد كـه بـيش از هرگونـه نظريـه     

بـا عدسـي دوربـين خـود     » واقعيـت «دوربين خود را كنار خيابـان گذاشـت و بـه ثبـت     

 شده با يك فضاي آرايي دوربين خود را به استوديوي صحنه يس مليكه  چنان هم ؛پرداخت

بناي تخيلات فانتزي خـويش پرداخـت. اهميـت و    ، بر م»ذهنيت«تخيلي برده و به ثبت 

چيسـتي   دربـاره گـرا   گرا و واقـع  هاي صورت گيري نظريه ضرورت تحقيق در باب شكل

توجـه و سـازنده در    ها، حاوي نكات قابل فيلم در آن است كه مدعاي هر يك از ديدگاه
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سـينما  خود عامل پيشرفت و توسعه بخش مهمي در تـاريخ  سپهر سينما بوده و هر كدام 

هـاي   گونه تصور شده است كه هر يـك از نظريـه   حال اين شوند و در عين محسوب مي

  پذير شده است. فوق ضرورتاً با نفي كامل ديدگاه متقابل امكان

پيشـيني و تـاريخي    پردازي در ساحت سينما، سـابقه  يهنظر علاوه بر منازعه صدساله

گذشــت،  ارسـطو و  افلاطـون  يدر بــاب آراكـه   چنـان ، ايدئاليســم -هـاي رئاليسـم   نظريـه 

گيـري دوران مـدرن (و بسـياري     امپريسم در آغاز شكل -راسيوناليسم طور منازعه همين

تر خـود را در   كه پيش در اين اجمال امكان طرح آن نيست)منازعات مشابه تاريخي كه 

نظريـه  «بـاب  بـرداي در   پردازي معارض پـس از اختـراع دوربـين عكـس     نيم قرن نظريه

 -گـرا صـورت «اند، تقريباً امكاني براي خروج از انسداد از مواجهه  كشيده به رخ» عكس

  گذارند. شناسي بازنمايي باقي نمي هاي معطوف به چيستي در نظريه» گرا واقع

 ـ       مهم  راسـتي تقابـل نظريـه    هترين پرسـش پـژوهش در ايـن مرحلـه آن اسـت كـه ب

سـاله ذاتـاً و در گـام     انـدي تـاريخي دوهزارو  معطوف بـه پيشـينه   گرا، واقع -گرا صورت

  شناختي؟ شناختي است يا هستي معرفت نخست يك تقابل

هـاي فـيلم بـا     پردازان و شارحان نظريـه  زعم نگارنده اين مقاله بر آن است كه نظريه

كردن تقابل ذاتي از محل نـزاع،  هاي فيلم و مفروض شناختي از نظريه تصور مقابله هستي

را » مجـامع «و » نهـاد  هـم «ابـي بـه وضـعيت    امكان عبور و گذر از اين مرحلـه و دسـت  

يك  به مثابهرسد اگر به ماهيت اين تقابل  نظر مي حال آنكه به ؛اند غيرمحتمل تلقي كرده

شناختي بر مبناي دو دستگاه معرفتي مبتني بر سوابق پيشيني يك منازعـه تـاريخي    تضاد

از ماهيت بازنمايي توان تبيين روشن و متمايز  تر مي درست ،شناختي وقوف يابند معرفت

و خروج از اين انسـداد شـناختي   » نما متناقض« فيلم و امكان عبور و گذار از اين مرحله

بخشـد، بـر خـلاف     شناختي را تقـرر مـي   بست  را دريافت. آنچه امكان خروج از اين بن

شناختي است؛ ساحتي از عالم هستي كه متفكران اسـلامي بـر آن    ورود به ساحت هستي

  اند. نام نهاده» عالم خيال«

و برخي پيروان او در فلسفه آلماني جهـت پيونـد عـالم ذهـن و عـين و حـل        كانت

هاي ادراكـي   تواند صورت جايي كه مي ؛ليسم دكارتي از قوه متخيله نام بردندئامعضل دو
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 ـبنـدي ك  هاي پيشني فاهمه صـورت  در صورت ورا از قواي حسي دريافت  د و امكـان  ن

  ادراك عقلي را فراهم آورد.

ادراك حسي و عقلي است. قوه خيال امكـان ثبـت    خيال واسطه از منظر فلسفي قوه

مـاده   ،تجرد محض و عالم حس آورد. عالم عقل، هاي جزئي اداركي را فراهم مي صورت

واسط قواي عقلاني و ادراك حسـي و جـامعِ تجـرد عقـل و     » خيال«محض است. عالم 

برخوردارنـد،  » هانداز«و » شكل«عالمي است كه در آن موجودات از  ؛ماديت حسي است

بعد معرفتيِ ساحت نفس اسـت. عقـل بـدون    » خيال«اند.  اما مجرد از ماده و عوارض آن

بنـابراين دريافـت    ؛و نـه صـورت معنـايي را    كند را درك مي نه صورت حسي» تصوير«

 ن نيست. اين نقطه كورِ دوئاليسـم عقلاني از معرفت (حصولي) بدون واسطة خيال ممك

ميان ذهن و عين (وجود مجرد و مادي) درمانده و در جهـت اخـذ   دكارتي كه در رابطه 

توسط  نقد قوه حكمدر  واسطة انتقال و حيطه ارتباط به غده صنوبري تمسك جسته بود،

  تعبير شد.» قوة متخيله«به  كانت

را  يتر فعال اريبس يها تر و نقش گسترده اريسپهر بس ياسلام لسوفانياما متفكران و ف

درباره قـوه   يغرب لسوفانيو ف كانتاند. آنچه  قائل شده اليو ساحت خ لهيقوه متخ يبرا

بـا طـول و    نايس ـ ابـن و  يفـاراب از آن در فلسـفه   شياند، پ ـ و كاركرد آن اشاره كرده لهيمتخ

صـرفاً در   كانت ييبر آنكه فلسفه استعلا افزون ؛شده بود نييتب يشتريب ليعرض و تفص

 نياز نخسـت  يفـاراب قابـل تصـور اسـت.     يتو ساحت معرفـت شـناخ   تهيويسپهر سوبژكت

 يبـرا  يفـاراب به نقد و نظر پرداخته است.  الياست كه درباره ساحت خ يمتفكران اسلام

بشر، بـه طـرح    يادراك ياز جانب عقل فعال به قوا يطرح وح يبه چگونگ ييپاسخگو

وجـود عـالم مثـال را مفـروض      يحل مسئله وح ـ يبرا يفاراب« .آورد يم يعالم مثال رو

و علم گذشته و  وندديپ يبه عقل فعال م اليعالم خ قياز طر امبريپ يفاراببه نظر  رد،يگ يم

  .)١٤٤ص ،١٣٨٣ ي،اردكان ي(داور كند يم افتيرا از عقل فعال در ندهيآ

و هـم قـادر بـه تصـرف در      دانـد  يم ـ يالي ـرا هم مدرك صور خ لهيقوه متخ نايس ـ ابن

كـه   كنـد  يم ييشناسا» عقل«را هم در خدمت  اليخ او. كند يم يتلق ياليخ يها صورت

را در  الي ـو هـم خ  نهـد  يم ـ» قوه مفكره«و بر آن نام  ديجو يدر مقام تفكر از آن سود م
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 ،١٣٦٣ ،نايس ـ (ابن كند يم ادي »لهيقوه متخ«از آن به  نجايا دركه  دهد يقرار م» وهم« ارياخت

اسـت كـه    يو آن هنگـام  كنـد  يم زين» قوه مصوره«به  ريقوه تعب نياز ا نايس ـ ابن .)٢٣٠ص

 يگــريد راتيــدر تعب نايســ ابــن ني. همچنــكنــد يآن را تصــور مــ ءيشــ ابيــدر غ اليــخ

حس مشترك و قـوه   كسانيكاركرد  زقوه قائل شده و ا نيا يبرا زين يادراك يها تيقابل

  سخن گفته است. اليخ

 الي ـعـالم خ  يبند ميبار به تقس نينخست يبرا يسـهرورد  نيالد شهاب خيش انيم نيا در

عمـده   يپرداختـه اسـت كـه پـس از و    » منفصـل  اليخ«و » متصل اليخ«به دو ساحت 

... تـا علامـه   ،يشبسـتر ، ملاصـدرا  ،يعرب ـ ابناز فلاسفه و عرفا و حكما از  ياسلام نامتفكر

 ـا يهمخـوان  ليبه دل ييطباطبـا   ـا ني  ـيبـا امهـات تفكـر د    دهي  ـأبـه ت  ين آن  حيو تشـر  ديي

 يگانيبا يها يژگياست با همه و لهيهمان قوه متخ ديمق اليخ ايمتصل  الياند. خ پرداخته

  .يساز و صورت يادراك يصور، قوا

و ورود بـه سـاحت    يختشـنا  از مباحـث معرفـت   يسهروردمنفصل گذار  اليخ عالم

 اني ـهمان عالم برزخ است كه واسـطه م  اي يجهان مثال ال،ياست. عالم خ يشناخت يهست

حدفاصـل   منفصـل  الي ـعالم خ«) است. يجهان معقول (مجرد) و جهان محسوس (ماد

  .)٤٤٩ص ،١٣٧٥ ي،(سهرورد» عالم حس و عالم عقل است انيم

است، در نسـبت بـا عـالم     يو عقل يمتصل كه واسطه ادراك حس اليخ اي اليقوه خ

برآمده از  اليوساطت برآمده است و نه آنكه عالم خ نيمنفصل است كه از عهده ا اليخ

 يو ادراك عقل يواسطه ادراك حس لهيطوركه قوه متخ همان يبه عبارت ؛باشد لهيقوه متخ

و واسطه اشراق  يعالم معقول و جهان حس انيم اسطحد و زيمنفصل ن الياست، عالم خ

 ـاشراق زاده قوه خ لسوفانيمنفصل در نظر ف اليعالم خ«است.  اتيعقل بر عالم حس  الي

مسافر آن عالم است و مشاهدات خـود را در آنجـا بـاز     اليقوه خ بلكه ،ستي(متصل) ن

 ،١٣٨٣ ي،اردكـان  ير(داو »كنـد  جـاد يرا ا الي ـاز صور عـالم خ  يتواند بعض يو م ديگو يم

  .)١٤٦ص

هـا مجـرد    صورت نيمنفصل، جهان صور معلقه است. ا اليعالم خ اشراق خيشنظر  از

 ازي ـتحقق به ماده ن يكه برا ييارسطو يها خلاف صورت بر و اند از ماده و قائم به ذات
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 ـ  عـت يبا عـالم طب  ينسبت چيدر ه ،دارند . اكثـر شـارحان   انـد  افتـه يتقـرر ن  يو جهـان ذهن

 يالي ـمـوطن صـور خ   بر يرازيش نيالد قطبو  يوزشهررچون  الاشراق ةحكمدر  يسهرورد

انـد،   موجود و محقق هياليصور خ«اند.  كردهتأكيد از عقل و ذهن و ماده  يدر عالم مستقل

ندارنـد؛ چـون در    تي ـموجود زين يو نه در عالم ذهن، در عالم عقل ينياما نه در عالم ع

 يگـر يدر عـالم د  يالي ـكه صـور خ  رفتيپذ ديراه ندارد. پس با فيعقول بعد و كم و ك

  .)٤٧٠ص ،١٣٨٠ ي،(شهرروز» منفصل است اليدارند كه همان عالم خ يجا

ــ ــ ابــنو  يرازيشــ نيصــدرالد ميحك ــا در  يعرب ــه مصــنفات خــود ب ــتيدر مجموع  اف

از انسـان   يساحت وجود نيبه گسترش و بسط ا الياز عالم خ يسهرورد يشناخت يهست

 ريو سا يعرب ـ ابن ،يسهروردرا از  يرازيش نيصدرالد انيم نياند. آنچه در ا و جهان پرداخته

بـه اقامـه    يو اشـراق  يشهود يمند وهيبه ش وآن است كه ا كند، ياشراق ممتاز م يحكما

اكتفا نكـرده و بـا اسـتفاده از ابتكـار      اليبرهان نسبت به وجود عالم مثال و تجرد قوه خ

مباحث  ريدر سا طور نيو هم »يحركت جوهر« يعني هيخود در حكمت متعال يانحصار

از  پـس نفـس   يعامـل بقـا   يرا حت ياليمربوط به ادراك و تجرد نفس... وجود مجرد خ

 ياصل حركت جـوهر  يها تيبا استفاده از ظرف ملاصدراكرده است.  ديقمفارقت از بدن 

منفصل قائل شـده   الينسبت با خ يمتصل، در برقرار اليخ يبرا يفراتر اريامكانات بس

  است.

منفصـل و ظـرف    اليدر برابر خ يا نهييمتصل را چون آ اليكه خ يسـهرورد  رغم يعل

با اذعان به ادراك و مكاشفه صور، تا مرحله ارتبـاط   ملاصدراكرده است،  يظهور آن تلق

 ـبه تبع يسهرورداست.  شرفتهيمنفصل پ اليمتصل با خ اليو اتحاد خ قـوه   نايس ـ ابـن از  تي

متصل با عـالم   اليخ يعني اليقوه خ تيرو به سنخ نياز هم ؛كند يم يتلق يرا ماد اليخ

منفصـل و   اليخ يعنيو تنها به اشراق صور از ساحت بالا  كند ينم دايمنفصل راه پ اليخ

 يرازيش ـ نيصـدرالد . امـا  شود يمتصل قائل م اليخ يعني نييبه پا يمثال يها تنزل صورت

درون ذهـن   يالي ـصـور خ : «دي ـگو يسـخن م ـ  نييصراحت از اتصال دو عالم بالا و پا به

به عـالم   "اتصال"حسب  به نام عالم مثال است كه نفس به يگريبلكه در عالم د ،ستين

و نفـس قـوه    كند ياتصال آماده م ينفس را برا زيو عالم مثال ن كند يمثال آن را شهود م
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  .)١٠٣ص ،١٩٨١ ي،رازيش ني(صدرالد» بندد يكار م اتصال و شهود به نيا يرا برا اليخ

بـراي   فتوحـات مكيـه  و  فصوص الحكمدر  عربـي  ابنكه  يه كاركردهايبحبوح در اين

شـناختي   اي براي ورود بـه مباحـث هسـتي    مقدمه به مثابهساحت خيال قائل شده است، 

هـا   آثار قوه متخيله را بر حسب قـوت خيـال در انسـان    عربـي  ابنكند.  فيلم كارگزاري مي

هاي ادراك حسي را تجزيه و  توانند به واسطة آن دريافت كند. برخي فقط مي ارزيابي مي

اموري غريب را به تصور آورند كه در عالم مـاده   ،تركيب كنند و يا در آنها تصرف كرده

نيز متخيل سازند. جادوگران و توانند تصور خود را بر ديگران  نامحتمل است. برخي مي

ساحران از چنين مرتبتي از قوت خيال برخوردارند. قوه خيال در انبيا از ايـن هـم فراتـر    

و  موسـي توانند ساحت خيال را در حيطه جسماني تحقق بخشـند. نبـرد    است. آنها مي

 جادو را مردم ديدگان ،افكندند سحر خويش چون جادوگران ساحران از اين دست بود.

خيـال  . )١١٦: عراف(ا آوردند پديد اي شگرفشعبده و رعب انداختند به را نآنا و ردندك

اما خيال نبي قادر به تصرف در انواع  ؛ساحر قادر به تصرف در قواي متخيله ديگران بود

گشـت و   چـوبي بـه اژدهـاي واقعـي بـدل       و اجناس طبيعت بـود. چنـان شـد كـه تكـه     

  ساختند، فرو بلعيد و در كام برد. مجسم ميهايي كه اژدرهاي تخيلي را  ريسمان

توانـد چيـزي را در خـارج از [خيـال خـويش]       شخص عارف به اهتمام خويش مي

آفرينـد] و پيوسـته    اش مـي  بيافريند. [آنچه را كه فرد طبيعي به واسطه قوه خيال در ذهن

  .)١٠٠، ص١٣٩٩عربي،  (ابن ١تواند به اهتمام آن را حفاظت نمايد نيز مي

از طريـق   ط هستي يعني عالم مثال (برزخ) رامرتبه واس عربـي  ابنو  صدرالدين شيرازي

قوه خيـال در وجـود آدمـي، واسـطه     كه  همچنانكنند.  قوه خيال در نفس آدمي تبيين مي

قواي عقلاني و حساني است، جهان برزخي نيز حلقه اتصال عـالم مجـرد و عقلانـي بـا     

) در اثـر برجسـته   Tarkovsky Andrei( اركوفسـكي آنـدره ت عالم مادي و هيولاني است. 

از عالم مثالي برزخ،  عربي ابنو  صدرا) تصويري نزديك با تعبير Solaris( سولاريسخود 

فضانوردي كه « دهد. دست مي به» سولاريس«ها به نام  در يك جزيره خيالي در كهكشان

                                                      
١  .هما يكون له وجود من خارج محل اله هالعارف يخلق بالهمتو لكن لا متحفظه هزال الهم. 
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از ايـن   ا قـبلاً ه ـ به جزيره سولاريس سفر كرده است، ناگهان با همسـر خـود كـه سـال    

شود. فضانورد كه از اين مواجهه ناخشـنود اسـت، بـه     رو مي هخودكشي كرده است، روب

امـا در   ؛كنـد)  دهد و منفجر مي كند (او را در سفينه فضايي قرار مي نابودي وي اقدام مي

بيند. پس از چند نوبـت اقـدام    كمال حيرت دوباره او را درست و سالم در كنار خود مي

كنـد، صـورتي    يابد كه آنچه او به عنوان همسرش ادراك مي مي تدريج در ي بهنافرجام و

مثالي و مجرد از طبيعت مادي است كه از طريق كنش و واكنش فيزيكي قادر به انهـدام  

ولي فاقد ماده كه قوانين علم طبيعي كه او بدان آگاه   آن نيست. جهاني است از صورت،

يابد كه جزيره سـولاريس، جهـان برزخـي     مي ربر وي كارساز نيست. فضانورد د ،است

هـاي دنيـوي او    وردهاهـا و فـر   رفتارها، پندارها و همـه سـاخته   ،است كه در آن كردارها

بندي شده و تجسم مثالي يافته است و او را از مواجهه بـا ماحصـلِ كـردة خـود      صورت

  .»گريزي نيست

سـاخته و پرداختـه و   جهـان   كـس  كند، بـرزخ مثـالي هـر    اثبات مي عربي ابنكه  چنان

شده توسط خود اوست و به عبارتي ديگر صورت مثالي عالم برزخ، تجلـي   بندي صورت

اي كنش پسند يـا ناپسـند انجـام دهـد، بـا همـان        هر كس به قد ذره. »باطن خود اوست

هـر انسـاني در بـرزخ، گروگـان     . )٧-٨(زلـزال:  كردار در عالم ديگر رودرو خواهد شـد  

  .)٤٢٥، ص١٣٩٩عربي،  (ابن ١صورت اعمال خويش استاش و محبوس در  كرده

است. حقايق وجـوديِ  نم مخلص كلام آنكه ذات هنر به وساطت عالم خيال، متناقض

بلكـه اسـما و    -كه غيرقابـل تصـور اسـت    -مادي، نه چون ذات حضرت حقعوالم غير

از كـه   بـودن »باطن«بودن در عين »ظاهر«بودن، »آخر«بودن در عين  »اول«صفات او چون 

كنـد،   توسط قوه خيال كه اجماع ضدين را تصـور مـي   رسد، نظر مي نظر عقلي دشوار به

  شود. پذير مي امكان

تواند ميـان ضـدين را    از منظر حكماي كلاسيك خيال چون حيثيتي برزخي است مي

چيزي اسـت   كه برزخنفسه هستند، پديدار كند. ازآنجا  فيكه  چنانجمع كند و حقايق را 

                                                      
 .كل إنسان في البرزخ مرهون بكسبه، محبوس في صور أعماله . ١
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علوم و غيرمعلوم، ميان موجود و معـدوم (بـود و نبـود)، ميـان مثبـت و      حد فاصل امر م

منفي، ميان معقول و محسوس، اصطلاحاً برزخ [حائل و حاجز ميان دو چيز] نـام نهـاده   

كه در ذات خودش امري است كاملاً معقول و آن چيزي نيست جـز   درحالي ؛اشده است

 ٤٠٨، ص١٣٩٩عربي،  (ابن ١»خيال«ساحت(.  

ازاي آن  در نفس انساني واسطه ادراك حسي و ادراك عقلـي اسـت و مابـه    قوه خيال

اي اسـت ميـان عـالم معقـول و عـالم       اسـت كـه واسـطه   » مثال«در مراتب هستي، عالم 

  محسوس.

بنابراين خيال [همچون برزخ] نه موجود است و نه معدوم، نه معلوم و نـه مجهـول،   

نان كه آدمـي صـورت خويشـتن را در    كند و نه نافي آن است، چو نه چيزي را ثابت مي

كـه   چنان ؛كند يابد: بر وي مسلم است كه به وجهي صورت خود را ادراك مي مي آينه در

طوركـه   كنـد، صـورت خـود وي نيسـت [آن     داند كه آنچه مشاهده مي قطع و يقين مي به

  .(همان) ٢كند] نگرد و صورتش را مشاهده مي ديگري در صورت وي مي

يـت  ؤگونه ترديد بر اين امر آگاه است كـه صـورت خـود را ر    هيچ رغم آنكه بي علي

، نـه  »هم صورتش را ديده است و هم صورتش را نديـده اسـت  «اگر بگويد  ،كرده است

  .)٤٠٩(همان، ص ٣رانده است» دروغ«گفته و نه حرفي به » راست«سخني 

چيست اين صورت آشكار؟ مكانش كجاست؟ كاركردش چيست؟ چيـزي كـه    پس«

اسـت و هـم   » شـناخته «، هم »نابود«است و هم » بود«، هم »نفي«كند و هم  مي »ثبت«هم 

تـوان گفـت    بهره است؟ چگونه مي هم بي» ماهيت«دارد، يا از » ماهيت«آيا »... ناشناخته«

توان گفـت وجـود    كند و چگونه مي عدم محض است، چون چشم چيزي را مشاهده مي

ل آينـه) نيسـت و نـه    ي (موجودي داخداني كه در آنجا چيز محض است، زيرا خود مي

                                                      
و مثبت، و بين معقول و  يلما كان البرزخ امراً فاصلاً بين معلوم و غيرمعلوم، بين موجود و معدوم، بين منف. ١

  .غيرمعقول يسمي برزخاً اصطلاحاً و هو معقول في نفسه و ليس (ذاك) الّا الخيال
فالخيال لا موجود و لا معدوم، و لا معلوم و لا مجهول و لا منفي و لا مثبت. كما يدرك الانسان صورته .  ٢

 .ه ما ادرك صورته بوجهفي المرآة: يعلم، قطعاً، انه أدرك صورته بوجه و يعلم قطعا،ً أن
انـه رأى صـورته ، مـا رأى    «مع علمه أنهّ رأى صورته بلا شك، فليس بصـادق و لا كـاذب فـي قولـه:     .  ٣

 ».صورته



 

 

 

٢١٢ 

 

  .)٤١٠-٤٠٩(همان، ص ١امكان محض است

كس در تاريخ فلسفه، چـون حمكـاي شـرق،     توان گفت كه هيچ ضرس قاطع مي به

نيز در هفت سـده   محمود شبستريكه شيخ  چنان ؛را تبيين نكرده است» بازنمايي«حقيقت 

 ـ  فصـوص و  فتوحات مكيهدر  عربـي  ابنپيش، همه آنچه  فـص   و (فـص اسـحاقي   مالحك

يوســفي) آورده، در يــك بيــت گنجانــده و حقيقــت هســتي مطلــق (حضــرت حــق) و 

  جا بيان كرده است: را يك» امكان«عالم » ظهور«و » عدم«آن در آينة » بازنمايي«

  كز او پيداست عكس تابش حق مطلق عدم، آيينة هستي است

  )٤١، ص١٣٧٦شبستري، (

توانـد   توان قيد هستي تلقي كرد كه حضرت حق است. در عين حال مـي  مطلق را مي

كنـد و آن   تر از ماهيـت بازنمـايي سـينمايي كمـك مـي      قيد نيستي باشد كه به فهم دقيق

را » مطلق« مكيه فتوحاتدر  عربـي  ابنتأكيد است كه به   شفافيت محض است و اصلح آن

: نيستي محض در برابـر هسـتي محـض، چـون     قيد هر دو (هستي و نيستي) قلمداد كرد

تري از آنچه بـر  تر، عكس دقيق تر، هر قدر شفاف آينه هر قدر صيقلي ٢آينه ايستاده است.

بزرگ، معقر، عكـس را   -نماياند. آينة كوچك، عكس را كوچك، بزرگ مي آن تابيده، باز

نـه هسـتي   گويـد نيسـتي مطلـق، آي    مـي  شبستريدهد.  فرورفته و محدب برآمده نشان مي

اسطوره تام و تمـام   بازنگي محض و شفافيت تام است. به زعم  است. نيستي مطلق آينه

شـناختي   در تـوهم زيبـايي  « خيـزد.  مـي  از ميان بـر » سينما«سينما چيزي نيست جز آنكه 

  .)Bazin, 2005, p.60(» واقعيت، ديگر حتي سينمايي هم در كار نيست

ت و گ دارد، زنگ دارد، تصوير را كـج و راس ـ اي كه كجي دارد، راستي دارد، رن آينه

و  صـدرا ، عربـي  ابـن شـناختي مباحـث    چند عظمت هستيدهد. هر رنگي و زنگي نشان مي

امـا   ؛گنجـد  اي نمـي  شناسي معاصرِ قاره در ظرف محدود پديدارشناسي و هستي شبسـتري 

                                                      
 ـة، معدومة، معلومة، موجودة، ثابتةالمرئيه و أين محلها؟ و ما شأنها؟ فهي منفي ةفما تلك الصور.  ١  ة، مجهول

و لا بالوجود  -نها لا تلحقه بالعدم المحض و قد ادرك البصر شيئاً ما له؟ فإ ةاو لا ماهي ة... هل لهذا ماهي
 .و لا بالامكان المحض -ء  و قد علمت أنه ما ثم شي -المحض 

 ة.المطلق كالمرا العدم المطلق قام للوجود.  ٢
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  از قياس فوق است. ناگزيرشناسي بازنمايي فيلم  به چيستي وگو گفتعطف نظرِ 

در عبـارات   شبسـتري و  عربـي  ابـن ديگري كه در اشارات  شناختي وجه درخشان هستي

وجود در آينه عدم به ظهورِ ماهيـات شـده   » عكسِ«اخير هويداست، تعبيري است كه از 

تـري در   هاي ژرف آموزه اي و انعكاسي، است. مقايسه وجه اعتباري ماهيت با حيث آينه

 كند. يآشكار م» بازنمايي«نسبت با حقيقت  

يك حقيقت برزخي و مثالي است و تعيني آشكار ندارد، نـه معلـوم   » بازنمايي«اينكه 

شـناختي را در برابـر    است، نه مجهول، نـه موجـود اسـت، نـه معـدوم، اصـالت هسـتي       

اسـت،  » ماهيـت «از آن حيث كـه   »ماهيت«كه  چنان ؛كند تقرير مي» ماهيت«بودن  اعتباري

بـدون   ؛قتي برزخي است كه نه وجود است، نه عدمچيزي نيست جز خودش، يعني حقي

نه حقيقتي در خارج دارد و نه بدون تقرر در ذهن حتـي از حيـث ذهنـي    » وجود«افاضة 

  برخوردار است.

ذهـن يـا    ه شيء خارجي و بدون تقرر در وعـاي نيز بدون تعلق ب» بازنمايي«تصويرِ 

برزخـي، مثـالي، چـون تمثـل      اي، واسطه حقيقتي است ؛»نابود«است و نه » بود«آينه، نه 

  خيال در مرز هستي و نيستي.

صور كلي و مجـرد   .تفاوت صور مثالي با صور عقلي در نفي تجرد و كليت آنهاست

گانـه كـه    ها و ابعاد و امتداد سه ها، اشكال و قالب عقلي در عالم مثال، در حدود و اندازه

فاقـد مـاده و خصوصـيات    در عين حال كه  ،يابند مشخصات عالم مادي است، ظهور مي

 قوه و استعداد و حركت و تغيير آن است.

امـا از   ؛صور مثالي شامل موجوداتي است كه از ماده و جرم و جسم آن خالي اسـت 

گانه، شكل و وضع و حجم و زمان و مكان... برخـوردار اسـت.    آثار ماده چون امتداد سه

يابنـد،   در عالم ماده تحقـق مـي  اشباح جسماني در عالم مثال در نظامي شبيه نظام اجسام 

با اين تفاوت كه تعاقبِ برخي بر برخي ديگر، به نحو ترتب وجودي اسـت و نـه تغيـرِ    

يعني حركت در عالم مثال، مانند حركت در عالم ماده، خروج  ؛صورتي به صورت ديگر

ها بـر بعضـي    ترتب بعضي از صورت ه به فعل نيست. حركت صور مثاليتدريجي از قو

معطوف به آن است كه علم مجرد است و هيچ قوه و تغيير مادي در آن راه ندارد  ديگر،
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تغييـر در  «اسـت و نـه   » علم به تغيير«گويد: اينجا  و شاهكار تعبير علامه آن است كه مي

  .)٢١٤، ١٤٢٠(طباطبائي،  ١»علم

مخلص كلام آنكه تفاوت جوهرِ جسماني اثر هنري (چيزبودن آن) با حقيقت مثـالي  

گيِ بازنمايي سينمايي) در وجه تمثلـي آن، خلـع جـوهر     هنري (وجه بازنمايي و آينهاثر 

بنابراين حركت و تغيير در جهـان   ؛مادي است» استعداد«و » قوه«جسماني و بالمآل نفي 

هـاي مثـالي    مثالي، مانند حركت مادي، خروج تدريجي از قوه به فعـل نيسـت. صـورت   

ناشي از حركـت نيسـت. حركـت    » زمانِ«و » ركتح«اي از  مجردند و در مجردات شائبه

در جهان مثالي، تبديل ماده از صورتي به صورت ديگر نيست، شكلِ صور مثـالي تغييـر   

ها تبدل يابند، صورتي در مراتب متفاوت مثالي ظاهر  اما در عوضِ آنكه صورت ؛كند مي

  اصل كنند.هاي متفاوت، بر يكديگر ترتّب ح ها در آينه مانند آنكه صورت ؛شود مي

  گيري نتيجه

 عـه يمابعدالطب ديبا پشتوانه مد لميف هيدر نظر ييگرا و واقع ييگرا دو مكتب مهم شكل

 يو تكـامل  يو هـم در رونـد عمل ـ   لميمباحث ف ينظر يريگ هم در سر آغاز شكل يغرب

مثبت و قـوت هـر    طاقكردند. ن ييآرا معارض در برابر هم صف دهيدو پد به مثابه نمايس

 ـا شـه ينشان داد كـه ر  نمايزبان س شرفتيپ رب كيهر  قيوث ريثأو ت هيدو نظر منازعـه   ني

 ـمتـوطن در د  نما،يس ـ يصـورت مثـال   نييو تب ريدر تفس ،ينظر و  ويسـوبژكت  يهـا  دگاهي

  است. نيزم مغرب كيزيمتاف يشناخت معرفت

و  يعرب ـ ابـن  يسـهرورد آن چـون   نيمتـأخر  ژهيو اسلام به يمتفكران و حكما مواجهه

                                                      
فيـه اشـباح   و عالم المثال مجردّ عن المادة دون آثارها، من الابعاد و الاشـكال و الاوضـاع و غيرهـا، ف   .  ١

، غيـر انَّ  ةعـالَمِ المـاد   ينظامٍ يشبه نظامها ف يعل ةعالم الماد يف يصفه الاجسام الّت يجسمانيةٌ، متمثلةٌ ف
 ةحال، بالخروج من القو ي، او حالٍ الةٍصور يال ةٍربينها، لايتغير صو يتعقب بعضها لبعضٍ بالترتّبِ الوجود

 ـ يف ة، فحال الصور المثاليةعالم الماد يما هو الشأنُ ف ي، علةالفعل من طريق الحرك يال  يترتب بعضها عل
تغير  و التغير، و العلم مجرد لا قوةَ فيه و لا تَغَير، فهو علم بالتغيير لا ةمن الحركه ةبعضٍ حالُ الصور الخيالي

 .العلم يف
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 ٢١٥ 

 

مواجهــه  كيــ يو صــور مثــال اليــبــا عــالم خ ييطباطبــاتــا علامــه  يشبســترو  ملاصـدرا 

 ـمق اليخ به مثابه اليتقرر قوه خ است. يشناخت يهست  ـ دي متصـل، در محـاذات    الي ـخ اي

عالم محسوس و معقول است، از  طهمنفصل كه جهان مستقل و واس اليخ ايمطلق  اليخ

بدان تعلق دارند و برخـوردار   ياليكه صور خ ياست؛ ساحت يشناخت يهست دهيا نيآثار ا

است كه نه تجرد محض عالم عقل اسـت و نـه در بنـد عـوارض      ياليتجرد خ ياز نوع

كه در قالب  فيبرخوردار از شكل و اندازه و كم و ك ياست. موجودات يو جسمان يماد

 نيو در جهـان تكـو   كننـد  يرا فراهم م ياز صور حس يامكان ادراك عقل ياليصورت خ

بـر   يكار افاضه و اشراق مجـردات عقل ـ  واسطه جهان محسوس و معقول به مثابهبه  زين

  .كنند ياهتمام م يو حس يعالم ماد

ــا ــيتب ني ــالم خ يشــناخت يهســت ني ــاز ع ــو  ال،ي ــه حق يپرت  كاليپارادوكســ قــتيب

گرا را در  گرا و واقع دو مكتب شكل افكنده و تعارضات يينمايس ري) تصوينما (متناقض

  .دينما يبرطرف م لميسرشت فو  تيماه حيتوض

شناسي متفكران اسـلامي بـا حقيقـت     كدي بر دريافت فوق از مواجهه هستيؤييد مأت

نظريـه زمـان    بـر اسـاس  از مواجهه مستقيم سينما بـا زمـان    دولـوز مثالي سينما، دريافت 

عنـوان   بـه  ژيـل دولـوز  است.  ميردامادو  ملاصدراثر از مباحث زماني متأ كه كاملاً برگسون

در مباحـث  » زمـان «پـردازي سـينما بـا الهـام از حقيقـت       آخرين متفكر بزرگ در نظريه

يـا  » حركـت  -تصـوير «فيلم را به انتقـال از   ترين نظريه فلسفي پيشرفته برگسونشهودي 

كـه تبيـين حركـت     كنـد  تفسير مـي » زماني«و مبناي » زمان -تصوير«به » مكان -تصوير«

 بـه مثابـه  » زمان«مستقيم با  نيست، بلكه مواجهه» فعل«به » قوه«يعني خروج تدريجي از 

  شناختي است. امر هستي

را وادار به بازانديشي  برگسونثر از نظريه زمان أفيلسوف مت ژيل دولوزبازنمايي فيلم، 

» زمـان «كند. بازنمايي تمثلي سينما،ما را از تصـور   زمان مي -حركت -رابطة ميان تصوير

كند. بازنمايي مثالي فيلم از جوهر جسمانيِ حركت،  معاف مي» تصوير حركت«از طريق 

در عوض تصوير غيرمسـتقيمِ زمـان ناشـي از     -دولوزتعبير  -»زمان«تصويري مستقيم از 

  دهد. دست مي به -طباطباييتعبير  -تغيير تدريجي از قوه به فعل
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دهد كـه چگونـه بازنمـايي فـيلم، از      نشان مي» زمان ـ تصوير «، »٢سينما  ـ«در  دولـوز 

مان ، تصور سنتي و غيرمستقيمِ مخاطب از ز»بالفعل«در جنب امر » بالقوه«نحوة تقرر امر 

را از طريقِ تجريد جـوهر جسـماني   » زمان«ريزد و امكان مواجهه مستقيم با  را درهم مي

 كنـد.  تـدارك مـي   )طباطباييراك تغيير عالم مثالي نزد اي فيلم (اد در حقيقت مثالي و آينه

دهد كه ديگر نه صوري نه مادي بلكـه   خود را به جانبِ تعيني ارتقا مي آگاهي دوربيني،«

  .)Deleuze, 1989, p.85(» تكويني و تفريقي است

تـوان   مي برگسونرا تنها با كاربرد شيوه شهود فلسفي  »استمرار« مفهوم دولوزبه تعبير 

دهد كـه   شكل ميآميختگي متقابل حالاتش، زماني را  فعاليتي دروني كه با درهم دريافت؛

نسبت به نفس انساني از وجه دروني برخوردار است. آنچه در فلسـفه كلاسـيك بـومي    

كـه همـان حركـت مكـاني يعنـي       »آفاقي«در برابر زمان  »انفسي«خودمان با تعبير زمان 

واسطه  يهمان آگاهي ب »استمرار «كند. اين خروج قوه به جانب فعل است، تغاير پيدا مي

هاي شهود بيش از هر جـاي ديگـر    معتقد است يافته برگسونن است. نسبت به اين جريا

حتـي   »اسـتمرار «بر اين باور است كـه ايـن    برگسونواسطه تصاوير قابل تبيين است.  به

  .ساعت و زمان فيزيكي باشد ،لحظه تواند در تضاد با زندگي عملي يعني مي

 ـ  وگو از نوعي ادراك سينمايي است كه هـم  در اينجا گفت  -زمـان  ا پيوسـتگيِ تـراز ب

بـه  مكان سينمايي  -زمان مكان واقعي به مثابه واقعيت ادراكي نيست و نوعي گسستگيِ

  .نماياند مي ادراك سينمايي را باز مثابه

كه با  ژيل دولـوز گيري اين نوشتار را بر مبناي آخرين نظريه متفكر بزرگ غرب  نتيجه

ها، پـيش از   متفكران اسلامي قرنكه  چنانهستي،  به مثابه» زمان«تلقي مواجهه مستقيم با 

  بريم: اند، به پايان مي بدان دست يافته برگسونتبيين 

كنـد كـه در    نشدني ارائه مي دست، تجريدي يا ادراك سينما زماني غيرمشخص، يك«

  .)Deleuze, 1986, p.1(» [آگاهي] دوربين تقرر دارد
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  منابع و مآخذ

 ؛شـاهي  ترجمـه حسـن ملـك    ؛و التنبيهات الاشاراتسينا، حسين بن عبداالله؛  ابن .١
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